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YERMA. EL PROCESO DE MONTAJE DE FEDERICO GARCIA

* Docente Catedrdtico,
Departamento de Artes
Escénicas, Universidad
de Caldas, Colombia.
“Estudiante VI
semestre Licenciatura
en Artes Escénicas

con énfasis en teatro,
Universidad de Caldas.

LORCA

Carlos Alberto Molano Monsalve®
Maria del Mar Martinez Contreras”™

La escogencia del texto

Cuando de un texto de autor se trata, la escogencia de una obra
para ser llevada a escena, es una labor que debe realizarse a
consciencia. Implica que, un colectivo se dé a la tarea de indagar
en sus intereses, sus habilidades y potencialidades en la busqueda
de un elemento que, aunque subjetivo, sin lugar a dudas toca las
fibras de un grupo humano que encuentra una identificacién con
una obra en particular; con un autor, con un género teatral, con
un tema o con una corriente de pensamiento que termina por
atrapar a quienes desean embarcarse en tan dificil misién. Y cuando
todos los integrantes de un colectivo logran coincidir en el interés
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Luis Fernando Loaiza Z., Carlos Alberto Molano Monsalve, Maria del Mar Martinez Contreras, Paul Barrios

por un texto en particular, es porque,
en ese instante, comienza a gestarse un
apasionamiento por la obra escogida.
Este grupo humano entra entonces en
una incertidumbre acerca del rumbo
que tomara su propuesta; pero, este se
convierte en un ingrediente vital y en un
primer paso para mantener cautivos a los
participantes en una empresa de creacion
permanente.

Durante el desarrollo de la asignatura:
Personaje y Puesta en escena, en el
primer periodo académico de 2010, el
grupo de estudiantes de IV semestre de
la Licenciatura en Artes Escénicas con
énfasis en Teatro, tuvo la oportunidad de
vivir esta experiencia, como parte de un
ejercicio académico cuyo resultado final
era una muestra de unas cuantas escenas
de una obra teatral. No fue necesario
leer mas que tres obras: La cantante calva,
de Eugene Ionesco; Canosta, de Liliana
Hurtado, docente del Departamento de
Artes Escénicas; y Yerma, de Federico
Garcia Lorca. La Lectura de las dos
primeras, generd diversas apreciaciones;
en general, empatia. Pero, luego de
la lectura de Yerma, la sensaciéon fue
diferente; la empatia pronto pas6é a
ser seguridad plena de que se trataba
de la obra para llevar a la muestra.
Por supuesto, no se leyeron mas obras
luego de aquella especie de epifania. Se
escogieron cinco escenas, las cuales se
mostraron a docentes del Departamento
de Artes Escénicas, y a un grupo reducido
de estudiantes de semestres avanzados.
Una vez se culminé con esta experiencia,
los estudiantes fueron promovidos a V
semestre, en el cual entraban a cursar la
asignatura Montaje I. Con el apoyo del
Colectivo Docente, se le dio curso a la

iniciativa de dar continuidad al proceso y
llevar cabo la totalidad de la obra.

El trabajo de mesa, las primeras lineas
generales y el montaje

Durante el desarrollo de la asignatura
Montaje I, se dio un abordaje mas
concienzudo de la propuesta, ya no
exclusivamente desde el personaje. El
trabajo de mesa, dio inicio con el analisis
de la obra, la vida y obra del autor, y
los contextos relacionados tanto con el
autor como con la obra en si misma. En
el desarrollo de esta fase del proceso,
nos vimos abocados a definir un rumbo
que nos imponia retos importantes, que
a groso modo pretendia la adaptacion
del texto literario, la inclusién de obras
musicales para ser interpretadas por los
estudiantes con el acompafamiento de
guitarra y, un acercamiento al flamenco y
la danza espafiola, desde las posibilidades
dancisticas del grupo. De esta manera, se
dan los siguientes pasos en el proceso:

a) El wuniverso lorquiano: dado que
Lorca se constituye en exponente de la
denominada Generacion del 27, quisimos
emular el espiritu de este grupo de poetas
y musicos al procurar alcanzar una mezcla
de lo tradicional y lo vanguardista en la
propuesta. Mantener vivo esté espiritu
no parecia ser tarea facil. Era necesario
concebir el montaje manteniendo un
equilibrio entre un interés purista en el
abordaje de la obra, y una amalgama
de lenguajes diversos, sin caer en
excentricidades.

La cercania de Lorca, con el compositor
Manuel de Falla, nos permitié reconocer
la importancia de la tradicion musical
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espanola para incluir aires populares en
la propuesta general y hasta en encontrar
confluencias musicales y dramaticas entre
El Amor Brujo y la obra de Lorca. De igual
manera, entre obras del mismo autor
encontramos elementos que se constituyen
en lazos que guardan cierta relacién
inconsciente, razén por la cual, su obra
Bodas de sangre, termind por transferirle
textos a Yerma, cosa que hicimos adrede
para nuestra propuesta.

b) Lorca, poeta, dramaturgo y milsico: la
prosa y el verso en Yerma, parecen danzar
en equilibrio; en ocasiones, la linea que de
alguna manera deberia separarlas, parece
difuminarse hasta casi desaparecer. El
autor también sugiere el canto, las palmas,
los aires e instrumentos populares como
atmosfera para acompasar la tragedia. No
quisimos quedarnos con lo que acotaba
Lorca, deseabamos ir més all4, indagar
en la vastedad de la obra lorquiana, otros
lenguajes que pudiesen complementar
el montaje desde afuera. Fue interesante
revisar la producciéon musical de Lorca
y encontrar un grupo de canciones
populares  esparfiolas, representativas
de varios siglos de tradicién oral y las
cuales Lorca armonizé magistralmente,
convirtiéndolas en piezas del repertorio
culto. La variedad de estas canciones y su
lirismo nos llevo a incluirlas como parte de
una tradicién en la cual estuvo imbuido el
autor, este mero hecho, de alguna manera
podia justificar su inclusién como parte
de escenas, entre-escenas y entre-actos.
Nos propusimos entonces, interpretar en
vivo varias de estas canciones populares,
empleandolas a manera de evocacion del
autor, deinvitacionaquesuesenciase haga
presente. Asi como los diferentes estados
emocionales nos impelen a escuchar o a

cantar diferentes canciones que de alguna
manera nos tocan y, con las cuales nos
identificamos; los personajes de la obra
cantarfan estas canciones impresas en lo
mas profundo de su acervo musical como
la mejor manera de poner de manifiesto su
estado emocional (letra y musica de estas
canciones dan sentido a su actuar, generan
una atmosfera emocional y sonora para la
propuesta; y terminan por acentuar el aire
lorquiano de la misma).

c) La propuesta estética y la actuacién: la
influencia del movimiento surrealista en
Lorca, ylafuerte presenciadeSalvador Dali
en la vida del poeta (al pintor también se
le considera parte del la Generacion del 27),
nos permitieron vislumbrar la necesidad
de indagar en el lenguaje del inconsciente
y, en configurar una propuesta en la cual
los elementos plasticos evocaran una
estética surreal. Esta intensién termina
por permear también la actuacién y
conduce a que la obra contenga, en su
polisemia, un cardcter onirico, y una
intension de no siempre actuar el texto.
Para ello, fue necesario remitirse a la
teoria psicoanalitica de Freud, en primera
instancia y transitar por los vericuetos algo
mas complejos de Lacan, para dar luces a
los participantes acerca del lenguaje del
inconsciente, y las posibilidades que éste
ofrecia para configurar una propuesta
teatral. Condensacion y Desplazamiento;
Metifora y Metonimia, se convirtieron en
términos habituales de la exploracion,
al punto de terminar configurando una
propuesta en la cual la protagonista se
mueve en diferentes niveles de su mente
inconsciente, para llegar a instancias en
las cuales, el texto literario se constituye
en el Contenido Latente del suefio de
Yerma; mientras, lo visual y sonoro
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pasan a configurarse como el Contenido
Manifiesto de este mismo suefio. Esto
también se verifica en la actuacién, en
donde el parlamento de un personaje no
necesariamente esta ligado a sus acciones.
Para asumir este t1ltimo reto, fue necesario
abordar la fundamentaciéon en actuacién
desde dos autores que nos permitian un
abordaje segiin las necesidades que nos
ofrecia la propuesta: Stanislavsky (desde
las Acciones Fisicas), y Michael Chejov,
desde su Técnica Psicofisica de Actuacion.
Por tanto, en el campo eminentemente
practico, los ' mismos estudiantes
estudiaron sus suefios, y hasta realizaron
monologos a partir de estas experiencias
durante la fase exploratoria, con el &nimo
de comprender la complejidad del reto.
Este ejercicio nos llevé a preguntarnos
constantemente: ;Como sofiaria Yerma
esta situacién particular de la obra?

El reparto se habia definido ya desde la
asignatura Personaje y Puesta en escena.
En esa oportunidad, los estudiantes
realizaron una muestra de mondlogos
para definir quien asumiria los diferentes
personajes. Es desde este momento que,
se consolida una propuesta en la cual
todas las estudiantes (6 en total) tendrian
sobre sus hombros la responsabilidad de
representar a Yerma. Esto se debid a que la
exploracion del personaje a través de estos
mondlogos, dio como resultado la vision
de una protagonista multidimensional, un
personaje rico en matices e intensidades: la
sumision y la rebeldia; el deseo contenido
y la pasion impresa en el cuerpo; la
maternidad frustrada y la esposa-madre;
la esposa abnegada y el amor latente por
otro que no es su marido; la juventud y la
inocencia, en contraposiciéon a una mente
que siente que el cuerpo se marchita; la

sensatez y la razon que se va perdiendo
paulatinamente, todo esto y mucho mas
nos abrieron una posibilidad en la cual,
el protagonico se va alternando entre
las actrices segtn las necesidades de la
propuesta.

d) El disefio: la escenografia fue disenada
porelgrupo, al transversalizar las dreas del
programa; mas concretamente, durante el
desarrollo de la asignatura Escenografia, a
cargo de la profesora Paula Leguizamon.
El disenio del vestuario también fue
propuesto por el grupo, cuyos integrantes
habian cursado en su mayoria esta
asignatura. La propuesta de utileria iba
surgiendo como parte de las necesidades
de simbolizar a partir de los elementos, y
fue elaborada por la Fundacion Gestién
Colombia, como parte del apoyo que
esta entidad hace a diversos procesos
culturales de la ciudad de Manizales.

La Danza, como elemento integral e
integrador de la propuesta

Se da la primera exploracién del
componente dancistico de la propuesta
con el apoyo de la profesora argentina
Andrea Terranova, y Yolanda Arias,
directora del grupo A cantaros Danza,
de Manizales. Ellas se encargaron de dar
el paso inicial en la fundamentacién de
baile flamenco y danza espafiola. En este
componente en particular de la propuesta,
las dificultades se hicieron manifiestas
con especial relieve. Pese a que el legado
espanol estd presente en gran parte de
nuestra cultura colombiana, la tradicion
dancistica espafiola termind por entrar
en un crisol maravilloso que terminé
por amalgamarse en muchas de nuestras
danzas de caracter folklérico. En nuestra
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region, es dificil encontrar un bailarin o
coredgrafo con larga experiencia en este
ambito. El reto se asumio entonces desde
el aporte generoso de las profesoras antes
mencionadas, y luego, desde el estudio a
través de cursos virtuales, seguidos paso a
paso por los estudiantes como si se tratara
de clases presenciales. Los frutos de este
esfuerzo son una propuesta dancistica y
coreografica de construcciéon colectiva,
desde los rudimentos obtenidos en dichos
cursos virtuales, y con la firme intencion
de aportar a la propuesta sin pretensiones
mas alld de nuestras capacidades.
Meritorio en la medida en que, este
director delegdé en sus estudiantes la
responsabilidad del proceso en cuestion,
respeto sus logros, y los aplaudié como
parte de una actitud de estudio juicioso
y dedicado; de un espiritu diligente y
propositivo que los estudiantes cultivaron
como parte del reto que debieron asumir.

El Canto, hacerlo bien y mostrar
resultados

El otro reto, no menos dificil, fue el de
cantar las partes musicales en vivo. Para
ello, era necesario dar inicio a un proceso
intensivo de técnica vocal, interpretacion
y canto. Fue pertinente hacer un abordaje
desde wuna técnica que garantizara
resultados satisfactorios y de manera
rapida; era preciso optimizar el tiempo y
no llevar a los estudiantes por procesos de
largo aliento. “La voz cantada a partir de la
voz hablada”, técnica de canto lirico queesta
permeando otros dambitos de la formacion
vocal en nuestro pais, fue la técnica
escogida por su pertinencia y sencillez.
Durante mi proceso de formacién vocal,
tuve la oportunidad de estudiar dicha
técnica bajo la tutoria del Maestro cubano

Ramoén Calzadilla, maximo impulsor de
la misma en nuestro pais. Fue pertinente
entonces acopiar esta experiencia, y la
aplicacion que durante afnos le he dado
a esta técnica en la formacion vocal de
actores y actrices.

Este proceso, ha sido recogido como
experiencia durante el montaje y estreno
de la obra, y se seguira sistematizando
durante la proyeccion de la misma, como
parte de una investigacion en la Diddctica
de la Voz Cantada. El canto solista, duetos
y coros; ya sea con acompafiamiento de
guitarra o, a capela, fueron asignados de
acuerdo con una valoracion vocal inicial,
y teniendo presente una estructura
preconcebida para las partes musicales
al interior de la obra. Las mismas
intervenciones musicales permiten, en
unos momentos, la progresion dramatica,
0 sirven, en otros casos, para hacer
puentes entre las escenas o entre los
actos, y permiten acentuar asi el efecto
dramatico, configurar personajes y poner
en evidencia aquello que estos piensan o
sienten.

El apoyo de otros programas de la
Facultad de Artes y Humanidades

La investigacion en Diddctica de la Voz
Cantada, esta apoyada por Angela Maria
Orozco, profesora de foniatria del
DepartamentodeMusicadelaUniversidad
de Caldas, quien brinda un soporte
cientifico a la Investigacion Cualitativa.
Algunos de los acompafamientos en
guitarra, fueron grabados en el laboratorio
LASQ, programa del Ministerio de Cultura
y el SENA con sede en la Universidad
de Caldas; apoyo decisivo como parte
de la integracion de los diferentes entes
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en pro de un producto medio del estudiante de guitarra clasica

académico. En este mismo sentido, fue Carlos Castarieda, aporté al montaje con
decisivo el aporte del Programa de Misica la interpretacion de la guitarra.
de la misma universidad, el cual, por

" Investigacion-creacion
teatral, realizadn en

la Universidad de
Caldas con la direccion
de Liliana Hurtado

v Carlos Julio Jaime.
La obra fue estrenada
el primer semestre de
2011.

" Artista Pldstico.
Universidad de Caldas.

RASTROS SIN ROSTRO’

Paul Barrios™

”Rﬂ',s tros Sin Rastl O” una mirada cono i 0s extrav iadOS a la realidad
. 4
naCional

La historia del desamparo, el olvido y la desazén, no es nada ajena
al contexto colombiano como para generar grandes obstaculos, en
apariencia, a la hora de una posible representaciéon dramatica. En
el sentido que, las mismas vivencias que empanan el acontecer de
nuestras calles, diarios y noticieros, son una fuente inagotable que
nutre el imaginario, al tiempo que somatiza la conciencia en una
suerte de culpabilidad, o complicidad sustentada en la impotencia.
“Rastros sin Rostro”, es la puesta en escena de las ausencias y del

Obra: “Rastros sin rostro”. Universidad de Caldas, Foto: Harold Villalobos
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