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36.

LA EVOLUCION DISCIPLINAR DEL TEATRO COMO CIENCIA DE LO
HUMANO. UNA MIRADA DESDE LA COMPLEJIDAD

Ruth Rivas Franco
Bellas Artes, I U

Resumen

La ponencia realiza un analisis diacronico de la eveolucion del teatro como disciplina,
desde el paradigma de lo complejo, presentandolo como una ciencia de lo humano.
Evidencia como los desarrollos de la ciencia desde los paradigmas simple y
complejo han afectado los modos de ser del hombre en sociedad y como el teatro,
como ciencia de lo humano, se encarga de confrontar o perpetuar esos modos en
la escena. Tambien sustenta la necesidad de la teorizacion propia de los teatros
latinoamericanos, para que, correspondiéndose con una ciencia de lo humano,
pongan en escena y reflexionen sobre el ser latinoamericano.
Palabras clave: Teatro, ciencia, paradigma, complejidad.
Abstract

The paper makes a diachronic analysis of the evolution of theater as a
discipline, from the paradigm of the complex, presenting it as a science of the
human. Evidence how the developments of science from simple and complex
paradigms have affected the ways human being in society and how theater, as a
science of the human, is responsible for confronting or perpetuating those ways in
the scene. It also supports the need for the theorization typical of Latin American
theaters, so that, corresponding with a science of the human, they put on stage and
reflect on the Latin American being.
Keywords: Theater, science, paradigm, complexity.
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Esta ponencia pretende, desde una mirada compleja, y partir del apotegma de
Descartes Pienso, luego exisfo, evidenciar las relaciones entre la evolucion del
teafro como discipling, v 1a ciencia, postulando al teatro no solo como una ciencia
del arte {Dubatti, s f), sino como una ciencia de lo humano.

Porgué el featro como una ciencia de lo humano. Dentro de las ciencias humanas
se encuentran tambien las ciencias del arte, entre ellas la ciencia del teatro, pero
estas ciencias del arte han eludido la indagacion del problema de lo humano desde
lo investigativo, no desde lo creativo por supuesto, v s& han ocupado de temas como
la Historia o historiografia del Arte, la Teoria del Arte v 1a Critica artistica. Quizas en
un deseo por responder a las categorias “investigables™ desde un paradigma simple.
Sin embargo, el teatro como arte, al igual que la literatura, ocupa un lugar
priviegiado en la produccion de conocimiento del ser humano, pues es
precisamente de lo profundamente humano que estas dos artes hablan, ahora bien,
el teafro tiene otro punto a favor, a diferencia de la literatura, solo puede existir
mediante la coexistencia de creador y espectador, haciendo que aun mas
caracteristicas de lo humano afloren en su praxis y su percepcion.

El pienso, luego existo. Descartes y el sujeto escindido

El siglo XV es el inicio de |a edad modema v del periodo denominado renacimiento,
en el cual el antropocentrismo toma el lugar del teocentrismo. El hombre en el centro
de todo. El hombre que lo puede fodo. Descartes también asume al hombre como
centro de su propuesta carfesiana, pero no el hombre, sino una parte de €1, su
capacidad para razonar sobre |a realidad y sobre su razonamiento de la realidad.
(Hemandez y Salgado, 2010) Comprende al hombre como un todo de dos partes:
la razon y el cuerpo, v siguiendo a Platon concibe lo sensible de esta Gltima parte
como una imposibilidad para llegar a ko verdadero, los sentidos nos engafian, hay
tantas percepciones de [as cosas como seres, por tanto, si el hombre atendiera
solamente a su experencia en & mundo corporeo, habria tantas verdades como
cuerpos. j¥ no estaba egquivocado! Pero su blsgueda de la verdad con vV
mayuscula no le permitid ver las bondades de su propio razonamiento.
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En ese sentido, Descartes separa de su método aquello que no le sirve al hombre
para la comprension del mundo v deja la razon como bastion de la ciencia, una
razon metodica, sistematica, matemafica, en la cual no importan el tiempo ni el
espacio, la verdad, si es verdad, debe mantenerse inmutable. Por via de este
planteamiento el arte queda excluido como productor de conocimiento, es reducido
a entretenimiento, y tambien por via de este planteamiento el artista se ve excluido
&l mismo de la posibilidad de producir conocimiento, relegado a su parte sensible.
Divide la sociedad en dos clases de hombres, los inferiores v los mejores. Asi es
superior el cientifico que produce conocimiento sobre la naturaleza para luego
conquistara y domesticarla, igual gue lo hicieron con los pueblos americanos, al
artista que, al tener como materia el mundo sensible, aleja al hombre de la realidad,
lo “engana”.

También a través del método, el principio de simplificacion o reduccion, en el que el
objeto estudiado es dividido en paries para poder analizarlas por separado, se
compartimenta el estudio de la naturaleza y la produccion de conocimiento, las
disciplinas adquieren limites fijos, inamovibles, y se reservan &l derecho de estudiar
tales o cuales objetos. En ese sentido, lo Unico del teatro que cumple con la
posibilidad de ser aislado de su contexto v ser diseccionado para ser estudiado es
el texfo dramatico, y es por esto por lo que el teatro se estudia como genero literario,
es decir como dependiente de la literatura, hasta que Max Hermmman, en &l siglo XX
redefine &l objeto de estudio, buscando su especificidad y destronando al texto
dramatico de su hegemonia como ordenador de la puesta en escena, fundando asi
la Teatrologia, la ciencia del estudio del teatro como acontecimiento que solo puede
ocurmr el presente mismo del evento.

Sin embargo, mientras en Europa el debate sobre la autonomia de la puesta en
escena del texto dramatico se da a principios del siglo XX, en América latina, la
Historia del Teatro se sigue ensefando en muchas universidades desde esta
perspectiva literaria, clasica y universal.

Asi, el proyecto modemista de la unidad, de la igualdad, de la simplificacion y
reduccion, provoca lo que De Sousa nombra como epistemicidio: “La destruccion

de conocimientos ligada a la destruccion de personas”™ (Grosfoguel, 2013), asi
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nuestros mitos, nuestros rtos, nuestros teatros, fueron exterminados, nuestro
pensamiento acerca del mundo y la relacion umbilical de los pueblos originarios con
la naturaleza, fueron bomados, tambien nuestra posibilidad de relacionamos con
otros teatros del mundo, el chine, el japonés, el hindd, el africanc. Solo nos estaba
permitido mirar y reproducir el horizonte europeo.

Sin embargo, a partir del cisma que se produce al interior de la propia ciencia con
el descubrimiento de la divisibilidad del atomo, de la relatividad de Einstein, del
principio de incertidumbre de Heisenberg v el planteamiento de De Broglie, en &l
que una particula puede comportarse como onda o como corpusculo, las verdades
inamovibles e incuestionables de la ciencia clasica empiezan a deconsiruirse,
dando paso a nuevas ciencias v a nuevas posibilidades de entendimiento del
mundo.

En a primera mitad del sigho XX v al interior del teatro, al menos en Europa, se vive
el mismo debate que vive la ciencia, ya el lenguaje (poético o dentifico) no se
corresponde con la realidad. Es evidente que no hay armonia en el mundo, que este
Se mueve en un constante ir y venir del orden al desorden, al caos.

El Paradigma de la simplicidad y el paradigma de la complejidad: El sujeto del
Serono serenel S, XX|

Segun Kuhn los paradigmas son: “realizaciones cientificas  universalmente
reconocidas que, durante cierto tiempo, proporcionan modelos de problemas vy
soluciones a una comunidad centifica™ (Kuhn, 1971, p. 13) “incluyen: ley, teoria,
aplicacion e instrumentacion” (Irias, S. F.) Para Kuhn la ciencia avanza cuando una
teoria generada desde el marco especifico de una discplina, gana el estatus de
teoria v es aceptada por la mayoria de los cientificos que perienecen a ella. Es
entonces cuando ocurre una revolucion cientifica v la ciencia avanza, aungque esfo
no significa que el nuevo paradigma sclucione todos los problemas, porque funcicna
en el plano de lo tedrico. Es aplicable segin €l a la clencia clasica.

En el caso del teatro y desde esia perspectiva podriamos decir que aun estamos en
un estado de transicion. Todo el sigho XX ha sido el siglo de la revolucion cientifica.
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Y aungue cada vez son mas los adeptos a la teatrologia, todavia muchos fienen una
concepcion logo centrica del texto dramatico.

Para Morin en cambio, un paradigma escapa de la esfera de lo disciplinar, o
normativo v o instrumental. Se ubica en el proceso mismo de pensamiento vy afecta,
como modo de pensar, cada aspecto de [a vida. Para el teatro, el paradigma de lo
simple, aungue ha conducido a innegables avances, ha optado ante la imposibilidad
de generar una tecria unificada, de fransitar con frecuencia lo interdisciplinar,
tomando conceptos prestados de ofras disciplinas para explicarse €l misme, lo que
ha generado, segan Dubatti (2012) una serie de subdisciplinas en torno al teatro:
Antropologia teatral, semiofica teatral, sociologia del teatro.. Tomando para su
estudio solo un aspecto de |a praxis teatral. Teniendo como efecto que quienes se
atreven a teorizar el teatro son a menudo investigadores de otras disciplinas,
generando una tension innecesaria entre la academia y los creadores por fuera de
ella.

Pensar el teatro desde un paradigma complejo aventura la posibilidad de su
observacion respetando su naturaleza, su especificidad, entendiendolo como un
sistema abierto gue es en si mismo un todo pero que se relaciona y es a fraves de
ofros sistemas: la sociedad, la culiura, la educacion, lo humano en tanto ser
multidimensional.

El teatro y la complejidad

En su texto, Juegos para actores v no actores, Boal™ (2001) nos presenta la fabula
china de Xua-xua, en ella se encuentra la esencia de lo que es el teatro como arte,
de lo gue produce el

teatro en tanto conocimiento de lo humano.

Descubriendo el teatro, el ser se descubre humano. El teatro es eso; jel are de
vemos a nosotros mismos, el arte de vemos viendonos! (Boal, 2001, p. 33)

= augusto Boal [Rio de laneiro 1931-2009) Director, actor, dramaturgs, gue apropic los planteamientos de
la pedagogia del Oprimido de Freire v desarrolld las técnicas v metodologizs del Teatro del Oprimidao, en
cuya base epistemaoldgica podemos encontrar la visidn del teatro como un arte emancipador que tiene su
accion en el reconocimisnto de los opresores por parte de los oprimidos y que en una de sus metodologias,
&l Teatro Foro, plantea |a emancipacion a partir de las altemativas posibles para los finales de las obras que
crea directamente con las comunidades.
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A continuacion, veremos como el teatro se corresponde desde su propia naturaleza
con cinco de los principios de la complejidad expresados por Morin:

(principio dialogico): En la naturaleza del teatro esta el dialogo en agon, en
competencia, en conflicto. El teatro, es la Unica de las artes que desde su naturaleza
plantea la confrontacion de dos logicas antagonicas y ademas, puede plantear la
confrontacion desde una razon abierta, lo que significa que es el espectador quien
decide que esta bien o qué esta mal, o mas alla de una division del mundo en blanco
y negro, si el mismo haria lo que el personaje hizo, o mas bonito todavia, si &l no
haria lo gue el personaje hace pero comprende porgue lo hace, sin juzgarlo, sin
condenarlo. Sensibiliza v produce empatia.

El teairo ademas en sus procesos de creacion precisa del frabajo en equipo, aunque
estés actuando solo en la escena necesitas de alguien que te vea, que te lea.
Posibilita el frabajo inter y fransdisiciplinar enfre las artes visuales, la muasica, la
danza, pero tambien entre la fisica, la quimica™, la sociologia, la comunicacion, la
historia, 1a sicologia.

(principio hologramatico) La captura de un instante en el teatro permite construir un
sentido, un todo, a través de la relacion entre el gesto del actor, ko que dice o no
dice, 1a luz o la oscuridad, el sonido o el silencio, su vestuano, su maguillaje, su
movimiento, pero también de su respiracion, de su ritmo, de su fempo, de su
energia. En ese instante que no es fijo, que transcurre, esta la poética de toda la
obra y cada instante crea el todo como un sistema poético que no esta cerrado en
s Mismo.

(principio sistemico) Desde la Filosofia del teatro, Dubatti mantiene la idea inicial de
Herrman del teatro como acontecimiento, como un algo que no es, sino gue esta
siendo. Senala tres cualidades para nombrar un objeto como teafro: poiesis,
expecfacion y convivio (Dubafii, 5. f. p. 24). Para gue un acontecimiento sea teatro
es5 necesano gue haya un actor que este produciendo poiesis en la escena, vy se
necesita gque este siendo expectado por alguien, en una situacion de convivio, un

* Enel 5. ¥T¥ eran famosos los shows llamados Fantasmagorias, en los cozles, a waves de mna ilosion optica

penerads por 1 vidmio entre &l escenario v el espectador, este podla ver como de 1a nads sparecian
“fantasmas” en la escena,
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aqui v un ahora juntos, compartiendo el mismo espacio tiempo, siendo reciprocos
en el darnos uno a ofro. Asi como el actor, el espectador renuncia a su tiempo
cotidiano, a su realidad, para enfrar a ser parte de ese universo gue le estan dando
¥ la ejecucion del actor depende en buena medida, del feed back que recibe del
espectador. Por eso, una obra de teatro es un sistema abierio gue no termina por
cerrarse, ni siquiera en [a cabeza del espectador. (Principio reactivo) El que percibe
cada instante a traves de sus sentidos, esta al mismo tiempo fratando de
comprender esa imagen en si misma y en la totalidad de la obra, aungue aun no
haya terminado de verla, v depende de su propia historia personal, de su contexto,
cada instante causa en €l un efecto, pero al mismo tiempo en su cabeza fratando
de ordenar el caos, ese efecto, reacciona ante la imagen generadora y vuelve a &l
mismo como ofra causa y como efecto.

El principic de recursividad: por eso hay grupos que han representado mas de cien
veces la misma obra, y también por eso hay publico que se repite tantas veces como
sea posible la misma obra, con el mismo grupe. Y, sin embarge, cada funcion es
distinta. A veces el azar, a veces la fatalidad posibilita que entre la improvisacion.
Tambien ocume gue el espectador que ha visto la obra muchas veces ve en cada
funcion algo diferente, encuentra un nuevo sentido, un algo que habia escapado
antes y puede no depender de la compania, de la ejecucion, sino de &l mismo como
espectador. Tiene entonces la propiedad de la auto-eco-organizacion, asi como la
de |[a auto-poiesis (Morin, 1988 B)

Asi también en el featro asistimos a la diada programa y estrategia planteada por
Maorin (2002): la obra de teatro en tanto sistema tiene un programa que cumplir, las
relaciones entre los diversos sistemas, luces, musica, kinesis, proxemia (incluso
algunas de [as reacciones de los espectadores, segun el contexto social, politico,
economico en el gue se encuentran), estan programadas, pero siempre hay lugar a
la alea, a lo imprevisto, por eso el teatro es siendo y cuando esta imupcion del azar
ocurre, el actor, e incluso el t&cnico debe actuar, debe saltarse el programa, crear
altermativas que lo lleven a donde el programa deberia habero llevado, esto por
supuesto sin que el espectador note gue algo imprevisto ocume.
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Por su propia especificidad o naturaleza, el teatro reclama sus propias maneras de
investigar, s mas reclama el reconocimiento de su naturaleza milftiple que depende

de los contextos sociales, politicos, economicos, culturales en los que el artista
teafral crea, no habiendo un dnico teatro, sind muchos. En ese sentido, el
investigador teatral debe apelar a una razon abierta, que lo aleje de los dogmas y le
permifa ver la propuesta poetica de cada pieza, entender a un creador en su
multiplicidad v en su unicidad. Debe atender a una ecologia de saberes, y debe
incluirse &l mismo como sujeto que observa y es observado, debe propender por lo
transdisciplinar.

En la ensefanza del teatro en las universidades, sobre todo en las latinoamericanas,
deberia propenderse por encontrar esa teatralidad ligada a la territorialidad v a la
identidad como una construccion enmarcada en las relaciones culturales con los
temritorios v en ese sentido por [a defensa de la multiplicidad del teatro, asi la clencia
del teatro no se ocuparia de partes inconexas, sino que buscaria las relaciones entre
los diferentes sistemas y la produccion de conocimiento que sobre lo humano se da
en el hecho teatral tendria un lugar preeminente. Legitimar nuestras propias
estéticas y practicas, teorizarlas y dejar de ver en el horizonte el modelo universal
del teatro.
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RESUMEN

Esta ponencia frae a discusion, el valor pedagdgico del capital mofriz v social que
se configura en dos praciicas corporales urbanas -parkour v skate board-, en su
relacion con los espacios de |a ciudad de Bogota. En este sentido, se efectla un
analisis a partir del estructuralismo constructivista de Bourdieu (2007), refomando
las categorias habifus v esfructuras estructurantes, con las cuales se decantan

aquellos aspectos practicos gue llevados a la escuela, resultan de gran ufilidad para
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